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M? Jesus Cruz Arias
Archivo de la Diputacion Provincial de Toledo

Resumen

La Diputacion Provincial de Toledo conserva en su
Archivo 241 negativos fotograficos en placas de vidrio,
de 18 x 24 cm., del fotdgrafo toledano Casiano Alguacil,
cuyo hallazgo fortuito se produjo en 1981 al realizarse
en sus depositos unas obras de acondicionamiento. En
el presente trabajo se explican las condiciones en se
hallaron las placas, los motivos de su presencia en dicha
institucion y su proceso de restauracion, asi como la
descripcion y tematica de la coleccion, constituida por
imagenes pertenecientes a un buen nimero de ciudades
castellanas y andaluzas, todo un legado que contribuira
a conocer mejor la obra de este pionero de la fotografia
en Toledo.

Palabras clave: Casiano Alguacil, Diputacion,
Toledo, Conservacion, Placas de vidrio.

Abstract

The Provincial Delegation of Toledo preserves in its
Archive 241 photographic negatives in 18 x 24 cm. glass
plates by the Toledo photographer Casiano Alguacil,
whose fortuitous finding occurred in 1981 when some
conditioning works were being made. The present
work explains the conditions in which the plates were
found, the reasons for its presence in the institution
and its restoration process, as well as the description

and theme of the collection, constituted by the images
which belong to a good number of Castilian and Anda-
lusian cities, a legacy that contributes to a better
understanding of the work of this pioneer of Toledo
photography.

Keywords: Casiano Alguacil, Provincial Delegation,
Toledo, Conservation, Glass plates.

1. Historia de su conservacion

Cuando accedi al cargo de Archivera Provincial en
la Diputacién de Toledo en 1979, uno de los primeros
y mas urgentes objetivos fue el acondicionamiento
de la sala de trabajo y de los depdsitos del Archivo,
que carecian de las condiciones apropiadas para la
conservacion de los fondos y para proporcionar un
servicio eficaz a los usuarios del mismo. Al mismo
tiempo habia que llevar a cabo la organizacién de la
documentacion que se encontraba en su mayor parte
sin clasificar ni ordenar. El estado precario en que se
encontraba el Archivo obedecia a varias causas, pero
la principal sin duda fue la falta de persona respon-
sable directa que se ocupase del mismo durante
varios afnos, desde la jubilacion del archivero que
me precedid, sumado al hecho de que en los Ultimos
afos de su dedicacion se produjeron numerosas
ausencias por enfermedad, sin olvidar la carencia



habitual de medios necesarios. Esta situacion, a la
larga, produjo un descontrol total de los documentos
y significd un patente perjuicio en el funcionamiento
general del Archivo. El hecho cierto es que fue nece-
sario comenzar a organizarlo practicamente partiendo
de cero.

1.1. Condiciones en que se hallaron las placas

Para conseguir el primer objetivo se propusieron
obras de reforma y acondicionamiento de las depen-
dencias. En el transcurso de 1981, durante la ejecu-
cion de las mismas, al remover y trasladar legajos y
paquetes de documentacion, se hallaron unas cajas de
carton fragiles, atadas con cuerdas, sin ninguna protec-
cion, que contenian un total de 241 negativos foto-
graficos realizados sobre placas de vidrio, en formato
de 18 x 24 cm, con emulsion de colodion himedo, del
conocido fotdgrafo toledano Casiano Alguacil. No se
tenia noticia alguna de su existencia, pues no figu-
raban en ningln inventario ni registro, de ahi que lo
considerdsemos un hallazgo fortuito e importante. Se
recogieron en cajas convencionales de archivo, de la
mejor manera posible, dentro de los medios que se
tenian al alcance, procurando evitar el roce entre ellas,
hasta tanto se formalizase un tratamiento adecuado de
las mismas.

En general, su estado de conservacion era defec-
tuoso, dadas las pésimas condiciones en que se encon-
traron, expuestas al polvo y a la humedad, pero, a
pesar de haber sufrido los estragos del tiempo, tras-
lados y malas instalaciones, el azar habia permitido
que gran parte de los negativos se mantuviese en
bastante buen estado y que en su totalidad pudiesen
ser recuperados y aprovechados.

1.2. Motivo de su presencia en el archivo

iPor qué se encontraban en los depositos del
Archivo? ¢Como llegaron hasta alli? Esta es una cues-
tion que también puede achacarse al azar, aunque, eso
si, con la intervencion del archivero D. Emilio Garcia
Rodriguez, mi predecesor en el cargo. Los estudiosos
de la vida y obra de nuestro fotografo toledano cons-
tatan que el mismo autor hizo donacion de su legado al
Ayuntamiento, pero no doné material alguno a la Dipu-
tacion Provincial. Beatriz Sanchez Torija afirma que
Eugenio Rodriguez poseia un gran nimero de placas
de Alguacil, parte de ellas de tematica no toledana, que
no tenian salida comercial y por ello decidié donarlas
a la Diputacién de Toledo (SANCHEZ TORIJA, 2006:
57-58). En el Archivo no se ha encontrado ningun acta
de entrega, ni nota o relacidn de dichas placas, por lo
que no tenemos constancia escrita de que se efectuase
tal donacidn.

No podemos precisar tampoco desde qué fecha
permanecian en los depdsitos. Solo podemos conje-
turar, y ello es lo mas probable, que en los afios 50
0 60 del pasado siglo, el entonces archivero, Emilio
Garcia Rodriguez, conocedor de las mismas y sensible
a toda obra artistica, se pusiese en contacto con la
Casa Rodriguez y acordase recoger y conservar un
material que a la misma no le servia y que tenia alma-
cenado sin utilizar. Algun comentario verbal nos ha
llegado en este sentido. Pero debid ser decision personal,
no institucional, porque no existe ninguna propuesta o
informe elevado por su parte a la Corporacion ni ningin
acuerdo provincial referido a este asunto.

Sospechamos, ademds, que en esos momentos no
fueron considerados material propio y especifico de
archivo, como tampoco lo eran las cajas de azulejos y



de artesonados antiguos que, procedentes de edificios
propiedad de la Diputacion, ocupaban, sin embargo,
gran parte de los pasillos del depdsito. Con su actua-
cion, el citado archivero, a pesar de las inapropiadas
condiciones que hemos expuesto, salvo a estos docu-
mentos historico-artisticos, de un valor incalculable,
de una posible pérdida y favorecié el incremento del
patrimonio cultural de esta institucion y de Toledo, en
definitiva.

2. Proceso de restauracion

La restauracion de las placas se encomendd al
experto en fotografia y en técnicas de restauracion,
Manuel Carrero de Dios, que también se habia encar-
gado de la recuperacion de la coleccion municipal. En
septiembre de 1981 se elevd propuesta a la Comi-
sion de Gobierno, acompafiada del informe y proyecto
redactado por Carrero, que fue aprobada el 16 de
noviembre. Los trabajos se llevaron a cabo durante
1982 y 1983, finalizandose en junio de este afo.

En el proceso de restauracion se siguieron las

siguientes fases!:

e Limpieza del polvo y suciedad que contenian
las placas por sus malas condiciones de alma-
cenamiento. Algunas presentaban roturas en
esquinas y fragmentos que se recompusieron,
bordes desvaidos o zonas que habian perdido
parcialmente su emulsion, consecuencia de las
vicisitudes sufridas a lo largo del tiempo. Esta
tarea, tan delicada, se realizd respetando la

intencidn y los métodos del autor, intentando
recuperar su estado primitivo.

e Obtencidon por contacto de un positivo matriz
o0 internegativo de cada placa sobre pelicula
plana en soporte de poliéster, de tamafio lige-
ramente superior- para contar con unos bordes
sin imagen que facilitasen su manejo y portasen
la signatura identificativa, pero conservando su
idéntico formato. Este positivo sirve para obtener
cuantos negativos se necesiten de la imagen, sin
recurrir a la placa original, garantizandose asi su
conservacion y su integridad.

¢ Obtencidon de un negativo copia, también sobre
pelicula plana en poliéster, a partir de cada posi-
tivo matriz, como réplica exacta de la placa y
en su mismo formato. Estos negativos permiten
efectuar reproducciones positivas en papel para
su divulgacion,

¢ Realizacion de positivos en papel en el mismo
formato que las placas, formando con ellos
cuatro dlbumes, montados en hojas de cartulina
con separadores de papel cristal para su consulta
por los usuarios del Archivo.

¢ Complementariamente se confeccionaron diapo-
sitivas, en paso universal, de cada imagen,
montadas sobre marquitos de 5 x 5 cm, en un
album de hojas intercambiables, para facilitar su
manejo.

Una vez restauradas y obtenidas las copias, todo el

material se acondicioné debidamente para su poste-

1 Siguiendo el expediente de restauracion conservado en el Archivo y la explicacion que el propio restaurador nos proporciona en el prélogo de
la obra Toledo en la fotografia de Alguacil 1832-1814, Toledo, 1983, pp. XVI—XVIL.
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Avila. Claustro de san Vicente

rior conservacion. Las placas se introdujeron en bolsas
de cartulina fuerte herméticamente cerradas, en posi-
cion vertical sobre su lado mayor y se colocaron en un
fichero apropiado a su tamafo, separadas entre si por
5 mm. Los positivos matriz y los negativos copia se
acondicionaron igualmente en bolsas de cartulina de
menor gramaje, en ficheros metalicos. Todas las bolsas
fueron proporcionadas por el restaurador. Una leyenda
con la identificacion de su contenido y signatura faci-

Burgos. Puerta de la Pellgjeria de la Catedral

lita su localizacion y uso. Es justo destacar y agradecer
desde aqui el magnifico e impecable trabajo de restau-
racion realizado por Carrero de Dios, gracias al cual hoy
podemos disfrutar y aprovechar este interesante legado.

La labor de identificacion y clasificacion corri¢ a cargo
del personal del Archivo. No fue tarea facil, sobre todo
en el caso de las imagenes que reproducen interiores
de los monumentos, detalles de coros, capillas, pilares,
sepulcros, puertas, fragmentos de relieves, etc., ya que



los pies de las placas son por lo general muy escuetos,
cuando no carecen de él, y aluden solamente al autor,
localidad y edificio, sin especificar mas datos.

A las placas, y a los negativos y positivos realizados
de ellas, se les proporciond una signatura alfa-nu-
mérica, dando una letra a cada provincia, de Avila a
Zamora, siguiendo el orden alfabético de las mismas,
un numero a cada monumento y un numero correlativo
a cada imagen dentro del mismo. Asi, B corresponde a
Burgos, B1 corresponde a la Catedral de Burgos, B1-1
a su fachada principal, B1-5 a la puerta de la Pelle-
jeria, etc.; B2, a la Cartuja de Miraflores, B2-1, a su
vista exterior, etc. Tres de las placas de la coleccion
no pudieron identificarse, puesto que reproducen deta-
lles, fragmentos de tallas renacentistas con decoracidn
vegetal y algln emblema de orden religiosa, muy difi-
ciles de ubicar en una obra concreta.

Hay que advertir la particularidad de que existen once
placas multiples (una de ellas repetida), del mismo
formato que las demas, de 18 x 24 c¢m, que incluyen
seis imagenes cada una, las cuales constituyen una
muestra del método que seguia Alguacil y los foto-
grafos coetaneos para reproducir en serie imagenes
para su uso en postales. Corresponden a Burgos, Sala-
manca y Sevilla, sumando un total de sesenta fotogra-
fias. De la mayoria existen también placas individuales,
excepto de veintitrés, cuyos positivos y negativos se
han sacado de estas mUltiples para tener la coleccion
completa. Por eso el resultado son 264 imagenes,
aunque sean 241 las placas existentes.

3. Tematica e importancia de la coleccion
La coleccidn esta constituida por reproducciones foto-
graficas de diversos monumentos y objetos artisticos

Leodn. Fachada del convento de san Marcos

espafioles en su mayor parte de las provincias de Avila,
Burgos, Ledn, Madrid, Salamanca, Segovia, Sevilla y
Zamora, ademas de otras que cuentan tan solo con
alguna placa, como Guadalajara, Murcia y Toledo. Es
sabido el interés de Casiano por los monumentos arqui-
tectonicos representativos de las ciudades castellanas
y andaluzas, a los que logré dar un toque personal,
reflejo de su sensibilidad artistica, siendo también
consciente de su potencial valor turistico y comer-



Madrid. Lavanderas en el rio Manzanares

cial. De vez en cuando suele incluir tipos populares,
mendigos, monjes, o algun elemento que humaniza
la escena y le proporciona cotidianeidad. Nos asombra
la perfeccidn que alcanza en los interiores, el dominio
de la luz, el tratamiento del claro-oscuro, usando los
medios limitados de la época.

Hoy dia constituyen verdaderos documentos del
pasado, puesto que a lo largo de un siglo los monu-
mentos fotografiados, asi como su entorno, han sufrido
cambios, deterioros o restauraciones, lo que convierte
a la coleccion en una obra Unica e irrepetible. Lo mismo
se puede decir de las fotografias tomadas en los museos
arqueolodgicos de Ledn y en el Nacional de Madrid, de
objetos y piezas artisticas, relieves, reproducciones de
puertas, arcos, capiteles, de salas enteras, etc. Son un
valioso testimonio grafico de la historia de los museos,
de la técnica usada en la exposicion de las piezas,
de su montaje, de objetos que conservaba en aquel

Madrid. Sala del Museo Arqueoldgico Nacional

momento y que hoy dia han pasado a otros museos,
aspectos todos de gran interés museistico.

La mayoria de estas fotografias debieron tomarse a
finales de la década de 1870 y primeros afios de la
siguiente para formar con ellas su coleccion de Monu-
mentos Artisticos de Espafia, que vendia por entregas
0 de forma aislada. Y puede que las haya de los
primeros afios del XX, cuando se constata la presencia
de nuestro ya afamado fotdgrafo trabajando en Burgos,
Segovia y Zamora (GONZALEZ, 2002: 87). Aproxima-
damente el ochenta por ciento de las mismas figuran
entre las enumeradas en el catdlogo de su estableci-
miento fotografico (situado en la calle del Comercio, n®
6), publicado en 1907 (1907: 8-16), bajo los epigrafes
de las ciudades que forman la Coleccion que nos ocupa,
que son todas, excepto Cordoba y Siglienza.

La cantidad de imagenes por provincia y su distribu-
cion por monumentos, edificios o centros es la siguiente:



Salamanca. Iglesia de san Martin

AVILA: 49 imégenes, de las cuales 19 son de la
Catedral, 11 de la iglesia de San Vicente, 14 del
convento de Santo Tomas, 3 de la iglesia de San
Pedro, y 2 de arquitectura civil.

BURGOS: 74 imagenes, de las cuales 39 son de
la Catedral, 16 de la Cartuja, 4 del monasterio de
la Huelgas, 6 de la iglesia de San Nicolds, 1 de
una escultura de santo Domingo de Silos, 6 de
arquitectura civil, una panoramica y 3 multiples
(una repetida).

g [ &~ <€ RS Te
Sevilla. Puerta del Perddn de la Catedral

o GUADALAJARA: Solamente una, que corresponde
al palacio del Duque del Infantado.

o LEON: 25 imagenes, de las que 16 son de la
Catedral, 6 del convento de San Marcos y 3 del
Museo Arqueoldgico.

e MADRID: 37 imagenes, de las que 32 son del
Museo Arqueoldgico Nacional, 2 de arquitectura
civil (Palacio Real y Banco de Espafia), una pano-
ramica del puente de madera sobre el Manzanares,
con la ciudad al fondo y otra de Alcala de Henares.



Segovia. Convento de santa Maria del Parral

¢ MURCIA: Dos pasos procesionales de Salzillo (el
Prendimiento y la Soledad)

o SALAMANCA: 31 imagenes: 5 de la Catedral Nueva,
3 de la Vieja, 4 del convento de San Esteban, una
de la iglesia de San Martin, 11 de monumentos
civiles, una panoramica de la ciudad y 6 multiples.

SEGOVIA: 9 imagenes: 2 de la Catedral, 6 del
convento del Parral y una del acueducto romano.
SEVILLA: 27 imagenes: 4 de la Catedral, 7 del
Alcazar, 8 de la Casa de Pilatos, 6 de arquitec-
tura civil (Ayuntamiento y Palacio Arzobispal) y
2 multiples.



e TOLEDO: Solamente dos imagenes, correspon-
dientes a la talla de un Cristo de la Catedral y al
castillo de Polan.

e ZAMORA: 5imagenes: 2 de la Catedral y 3 de la
iglesia de La Magdalena.

4. Divulgacion de la coleccion

La existencia de este material se dio a conocer a
las provincias interesadas, de las que se conservaban
imagenes, pero no tuvo mucha repercusién en su
utilizacion y aprovechamiento; tan solo se realizaron
algunas copias concretas, a peticion de algin inves-
tigador y se proporciond la relacion de fotografias de
alguna de las localidades.

En febrero de 1996 se aprobo, por Decreto de la
Presidencia, el préstamo de nueve placas y sesenta y
nueve diapositivas, a solicitud de la Filmoteca Regional
de la Junta de Castilla y Ledn, en colaboracion con la
Obra Social y Cultural de Caja Espafia, para montar una
exposicion itinerante por tierras de esa Comunidad.
Concretamente las localidades fueron Salamanca,
Aguilar de Campoo (Palencia), Medina de Rioseco e
Iscar (Valladolid), Benavente y Puebla de Sanabria
(Zamora) ubicandose en museos, centros y salas
culturales, instaladas las placas en vitrinas herméticas,
expuestas a 50-75 lux de media. La duracion de dicha
exposicion fue de cuatro meses, de julio a octubre del
citado afio, editandose un catalogo en el que se repro-
dujeron seis de las placas expuestas, con un comen-
tario sobre la vida y obra de Alguacil ([CATALOGO],
1996: 12 p).

No se han publicado, a partir de entonces, mas
fotografias de la Coleccion, excepto la que incluyo
Publio Lopez Mondéjar en su obra sobre las primeras

imagenes de Madrid. Es una curiosa y espléndida vista
del puente de madera sobre el Manzanares, con las
lavanderas y sus tendales en las orillas y con la ciudad
al fondo, que reproducimos en este texto (LOPEZ
MONDEJAR, 1999: 186).

Sin duda la divulgacion mas eficaz de estas imagenes
se ha hecho ultimamente a través de la pagina web de
la Diputacion de Toledo, desde el Servicio del Archivo,
donde se muestran todas las de la Coleccidn, por
provincias y localidades, pudiéndose obtener copia de
las mismas.

Con esta pequefia aportacion al conocimiento de la
obra del que fue considerado “Decano de la fotografia
toledana”, queremos resaltar la importancia de este
legado relativo a monumentos y obras artisticas de
mas de una decena de provincias espafiolas, captados
con gran maestria y perfeccion técnica por este insigne
toledano, un adelantado a su tiempo, pionero de la
fotografia en Toledo, que hemos tenido la suerte de
conservar.
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